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ERIK

Das si ho zaramovat?

VIKTOR

To se nerdmuje. Na prani umélce. Nesmi se to uzavrit.
ERIK
To je legracni, Ze tikas umélec.
VIKTOR

A co podle tebe mam rikat?

ERIK
Mohl bys fict tireba malir, nebo...Antrios...Rikas umélec jako néco...ale co, na tom

nezalezi. Na co ptijdeme?
(..)
ERIK

Rika$ umélec jako... jako néco nedotknutelného. Umélec... jako cosi bozského...

VIKTOR
Ale pro mé je to néco boZzského! Snad si nemyslis, Ze bych vyplaznul takovy majlant

za obycejnyho smrtelnika! 1

1 Yasmina Reza - Klara Latzkova (ed.), Kumst - komedie: treti inscenace sedesdté ctvrté sezony
2008/2009, Brno 2008, s. 195-196.
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Uvop

Co se vam vybavi, kdyZ se rekne renesance? A co kubismus? KdyZ zazni slovo
renesance v kontextu (nejen) uméleckém, vétSiné lidi asi vyvstane na mysli
Leonardo da Vinci nebo Michelangelo. Synonymem pro kubismus je pak Picasso. Az
poté, co nam naskoci tato velka jména, si vzpomeneme také na antickou inspiraci a
mnohopohledovost. Postava umélce hraje zasadni roli pfi vypravéni déjin uméni.
Vyklady na mnohych Skolach i velké mnozstvi odborné popularizacni literatury
miiZe vytvaret dojem, Ze déjiny uméni jsou vlastné vypravéni piibéhi umélci. Od
dob Giorgia Vasariho se vsak jiZ mnohé zménilo a dnesni zplisob prezentace umélci
ve vyuce déjin umeénti si zaslouzi revizi. Podivame-li se, kam se védecky obor déjin
umeéni posunul, jaké nové alternativni pristupy predklada, nelze neZ konstatovat, Ze
ucCebnice déjin uméni, které lidi seznamuji s déjinami uméni jako prvni, zlistaly

velmi pozadu.

Tato prace se tedy bude zabyvat postavou umélce, jeho identitou, postavenim
ve spolecnosti a charakteristickymi vlastnostmi. Pozornost bude kladena rovnéz na
vnimani umeélce jeho okolim, v tomto konkrétnim pripadé détmi v obdobi dospivani,
tedy 14-19 let. Nejedna se o historicky exkurz do problematiky povolani umélce, ale
o snahu upozornit na zplisob prezentace uméleckych osobnosti v literature
vénované prehledu déjin uméni, at’ uz pro zZaky strednich skol nebo i pro verejnost.
S tim rovnéz souvisi zpusob jejich prezentace v hodinach déjin vytvarné kultury.

Vybér téchto prirucek déjin uméni je determinovan predevsim jejich ucelem,
ale rovnézjejich dostupnosti v soucasné dobé. Jejich ticel se musi zakladat na shrnuti
déjin uméni do prehledové publikace, nikoliv vSak obsahlé encyklopedie velkych
rozméru. Jedna se o knihy, které jsou bud'to urceny nebo je lze vyuzit jako ucebnice
pro vyuku déjin uméni na stredni Skole. Budou tudiZ zarazeny knihy jak s timto
zameérem, tak texty psané jako popularizace d€jin uméni pro Sirokou verejnost, ivod
do oboru pro zakladni Skoly i dalsi. Proto byly do nazvu zvoleny prirucky nikoliv

ucebnice.

Jednotlivé kapitoly se budou vénovat bodim obhajujicim tezi shrnutou
v zavéru. Mezi reSend témata patii proména vnimani postavy umélce ve spolecnosti,

vliv jeho osobnosti na percepci uméleckych dél, odliSnost umélce od ostatnich lidi.



Na zavér si poloZime otazku, co se maji ucit budouci umélci na strednich odbornych

Skolach (nebo gymnaziich) od svych predchiidct skrze teorii a historii uméni.

Pro tuto studii budeme vychazet z charakteristiky uméni od Ludvika Hlavacka:
»Tomu, co oznacujeme slovem uméni, by se pak muselo rozumét jako procesu
imaginativni otevienosti, ktery nemd jediné vychodisko, ani jediny cil, ani néjaké
definovatelné limity. (...) Stejné tak uméni je tim, co znovu a znovu bori svd viastni
pravidla dokazujic, Ze pojem ,otevienost”je pro né nadrazeny pojmu ,jistota“ (...)
Uméleckd skola by tedy méla ucit studenta lidské svobodé, kterd umoZiiuje setkdvat
se svécmi jako s posly zlidského svéta, prindsejicimi vzrusujici zprdvy o jeho
tajemstvi.“? Ludvik Hlavacek dale ve svém prispévku mluvii o u€eni tvorbé, ktera je

vlastni predevsim vyuce ateliérové, a proto se mu zde nebudeme bliZe vénovat.

2 Ludvik Hlavacek, U¢it znalosti a dovednosti, nebo otevienost a tvorbu?, in: Alena Bartkova -
Barbora J. Pivoiikova - Zdenka Svadlenkova (eds.), Umélec, vila a bazén, Praha 2014, s. 386-387.
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POSTAVA UMELCE A JEJi PREZENTACE

Soucasna globalni popkultura nam dava znat, jak ohromny vliv ma postava
tvlrce na percepci jeho dila. Tuto skutecnost miizeme pozorovat piredevsim ve
filmovém a hudebnim priimyslu. Nejen divaci, ale i filmovi kritice ucinili rozhodnuti
v ramci kauz jako napt. Me Too skrze ignoraci ¢i kritiku osobnosti tviirce sabotovat
vytvarna (filmova, hudebni a jina) dila, ktera by za jinych okolnosti mohla doznat
chvaly a uznani. Zde neni prostor pro snahu odpovédét na otazky, do jaké miry maji
mit tyto okolnosti urcujici vliv na verejné vystavovani nebo zda se genialita vaze
s nemoralnim chovanim. Je vSak potifeba mit tyto otazky, kterymi se zabyvaji
teoretici z obori estetiky, médii, sociologie i historie uméni, na paméti - tedy, Ze

vypravét Zivotni pribéhy umélcii neni jen tak.3

Zlstaneme-li jesté u hodnoceni Zivota tviirci uznavanych jako umélci, je
zietelny pozoruhodny protiklad. Na jedné strané odmitani dél produkovanych
lidmi, jejichZ ¢iny jsou povazovany za nemoralni, na strané druhé opomijeni tohoto
pristupuy, co se (nékterych) jiz neZzijicich, do déjin zapsanych umélci tyce. Prikladem
budiZ stale povaZovany literat Oscar Wilde nebo malifi Michelangelo Merisi da
Carravaggio a Pablo Picasso. Identita a status umélce nékdy poslouZily jako
propustka z zddanych konvenci, a dokonce i zakond, jak o tom piSe naptiklad Petr

Woff.4

Pokud chceme mluvit o vnimani umélce z perspektivy historické, spiSe nez
dliraz na jeho neustalou proménu, je potieba si prfipomenout jakousi tradici umélce,
ktera urcuje jeho pozadované vlastnosti a schopnosti. Jak upozoriuji Ernst Kris a
Otto Kurz, tato tradice, jejiZ obsahem je umélctiv Zivot i osud, mliZe vzniknout pouze
kdyz klademe diiraz pravé na ono propojovani umeéleckého dila sjeho tvircem.
,Je dostatecné zndmo, Ze tento zvyk neni vseobecny, Ze se s nim nesetkdvdme
u vsech ndrodti a ve vsech obdobich. (...) Predpokladem toho, Ze je jméno uméice

dochovdno, neni velikost uméleckého vykonu - i kdyby byla jednoznacné urcitelnd

3 Irina Aristarkhova, #MeToo in the art world: Genius should not excuse sexual harassment, Arts +
Culture,  https://theconversation.com/metoo-in-the-art-world-genius-should-not-excuse-sexual-
harassment-91554, vyhledano 21. 3. 2021.

4 Petr Woff, Identita umélce jako privilegium a povinnost (bakalarska prace), Katedra sociologie FSS
MU, Brno 2008.



-, nybrz smysl, ktery je s uméleckym dilem spojen.“> V sou¢asném hudebnim svété
je kult osobnosti patrny mimo jiné v ,boomu* biografickych dokumenti vénujicich
se zivotu a tvorbé populdrnich zpévaki a zpévacek.6 Ve svété vytvarného uméni
miiZeme odkazat na neustalou tvorbu monografickych praci, monografickych vystav
i na odkaz velkych umélcti minulosti ¢i tviirci minulého stoleti, ktefi vyuZzili metod

marketingu. Bezesporu je dnes role umélce zcela zasadni.

Zplsoblim, jakym nahliZime na lidi, jenZ oznaCujeme jako umélce, se vénuji
vySe zminéni autofi ve své studii, kterou nazyvaji historickym pokusem - odkryvaji
otazky, nenabizeji reSeni. O to zavaznéjsi jde problematiku, vezmeme-li v potaz,
jakou mirou aplikujeme dnesni perspektivy na vytvarna dila minulosti. Jak Ernst
Kris a Otto Kurz uvadéji, , potr'eba uvadet jméno tviirce uméleckého dila poukazuje
na to, zZe dilo uz nestoji vylucné ve sluzbé nabozZenskych, kultovnich nebo v sirsim
smyslu magickych ukoli (...)."7 U¢ime-li vSak staré uméni ve spojitosti s jejich
autory, ménime tak jeho ucel (ptivodné magicky), aplikujeme sviij dobovy pohled a

vypravime jeho pribéh anachronicky.

0d 14. - 15. stoleti se piSe historie uméice, a i pres rozmanitost sociologického
postaveni jeho vyznam postupné roste. , V kaZdé fazi déjinného vyvoje se ke starym
socidlnim typim pripojuji nové, aniz by ty starsi musely zmizet.“8 V jedné dobé tak
miiZeme sledovat postavu umeélce jako osamélého bohémského génia i uznadvaného
Slechtice. Nelze rovnéZ opomenout podstatnad role mytologie a povésti - mnoho
z nich ovlivnilo pravé ony piibéhy o umélcich, ale rovnéz uvazovani o jejich rolich
napric historii. Postava umélce byla postupné riznymi metodami (biografickymi
romany, automytologiza¢nimi postupy Marcela Duchampa atp.) mytizovana aZ do
dnesni podoby. Tyto metody se vurcitém smyslu staly povinnou vybavou
soucasného umélce, ktefi jsou ve vidiné uspéchu nuceni budovat zajmu hodny
osobni pribéh. A jak si vS§imaji (nejen) historici uméni komentujici knihu Legenda

o umélci, nékdy umeélcova legenda prevazi samotné dilo. Jako priklad uvadé;ji malire

5 Ernst Kris - Otto Kurz, Legenda o umélci. Historicky pokus, Praha 2008, s. 18.

6 Tyto filmy nabizi divakdim pohled tzv. behind the scenes, ukazuji bézné neviditelné casti prace na
albu, koncerté apod. Svého dokumentu se dockali mimo jiné Ariana Grande (2020), Billie Elish
(2021), Shawn Mendes (2020) nebo Taylor Swift (2018). V ¢eském prostiedi miZeme jmenovat
dokumentarni film Karel o Karlu Gottovi (2020).

7Viz Kris - Kurz (pozn. ¢. 5), s. 19.

8 Ibidem, s. 21.



MikolaSe AlSe a fotografa Miroslava Tichého.? Jméno prvniho jmenovaného,
zastupce tzv. Generace Narodniho divadla, je vyucovano pravé v souvislosti
s dobovou tvorbou. O pristupu historiografickém, tedy jak se vytvarela jeho
dileZitost, se vsak povétSinou nedozvidame. Maloktera publikace také vypravi, jak
k popularité globalnich rozmért ptiSel obraz Leonarda da Vinci, vSemi znama Mona
Lisa.10 Za to se vSak dozvidame, Ze byl nemanzelsky syn.11 Tyto pribéhy jsou vSak
pro umeénti a jeho historii velmi diileZité, to pravé ony vytvari déjiny uméni.

Na tomto misté si mizZeme pripomenout institucionalni kritiku déjin uméni,
ktera upozornuje, Ze pouze vybrani lidé urcuji, co je uméni, co je hodno nasi
pozornosti. Z toho vyplyva sestavovani Kkritizovaného kanonu déjin uméni, ktery je
v podstaté jakysi zakladni seznam vytvarnych dél, ktera se predstavuji divakam,
jakoZzto i zakiim umeéleckych skol, jako déjiny uméni. Za pozornost vsak stojii pohled
na konzumenta - navstévnika galerie, Zaka odborné Skoly, zadkaznika v suvenyrech
vumélecké instituci - jenz vyhledava monografie umélci stejné jako bulvar
o soucasnych celebritach.1z Legendy o tvircich vytvarnych dél se nezacaly psat od
dob Giorgia Vasariho a jeho Zivotopisii; anekdoty souvisejici sjejich tvorbou

najdeme jiz ve starovékém Recku.

0 tom, kdo se dostane do popiedi, do kdnonu déjin uméni, do zajmu ¢tenai,
rozhoduje mnohovrstevnaty proces zpracovavani vytvarné ztvarnénych dél. A
prestoZe je dnes tento proces podrobovan rozsahlé Kkritice nejen veiejnosti ale i
akademickou obci, opomiji se se tento fakt p¥i tvorbé ucebnic a prehledovych
publikaci, které chtéji predstavit déjiny uméni prave skrze jejich kanon. S tim se také
poji obsah hodin déjin vytvarné kultury, ke kterym jsou ucitelé srze RVP a jiné

predpisy vazani.13

9 Petra Matova - Lada Hubatova-Vackova - Roman Telerovsky, Legenda o umélci: mezi déjinami
umeéni a psychoanalyzou, in: Ernst Kris - Otto Kurz, Legenda o umélci. Historicky pokus, Praha 2008,
s.133-158.

10 Zde je minéna jeji krddeZ z Louvru italskym zlodéjem Vincenzem Peruggiem.

11 Takovymto zptisobem se s Leonardem da Vincim seznamujeme v uéebnicich od Marie Cerné (Viz
Cern4, pozn. & 20), Jittho Vatika (Viz Vanék, pozn. ¢ 23) a Bohumira Mraze (Viz Mraz, pozn. ¢. 24).
Ani ucebnice Aloise Bauera (Viz Bauer, pozn. ¢. 18) nebo Kniha uméni kolektivu autort (Viz Buglerova
- Whatleyova - Kramerova, pozn. ¢. 28) nepiedstavuje alespon v par vétach pribéh zpopularizovani
Mony Lisy.

12 7de je zajimavym faktem, Ze soucasné celebrity jsou vlastné témér vSichni umeélci, avSak aZ na
vyjimky nejde o umélce vytvarné.

13 Tato problematika bude obsahem posledni kapitoly. - U¢ebnicim déjin uméni pro stiredni Skoly se
vénuje nékolik vysokoskolskych praci: Michaela Zirkova, Interpretace uméni v publikacich

9



z

Mizeme se tedy ptat, co Zaci ziskavaji v soucasnych hodinach déjin uméni
nebo mozna z druhého konce a dulezitéjsi perspektivy - co chceme, aby Zaci naucili
skrze déjiny uméni. Tato prace tvrdi, Ze déjiny uméni by nemély byt toliko obsahem
vyuky jako jejim prostredkem. Oborovi odbornici v knize Legenda o umélci pisi:
,Zivot umélce neni Zivotopisem ani literdrnim itvarem zoblasti biografické
literatury, je to - nejen védomé - tvorivé prozZivini typickych Zivotnich modelii
spojenych s povolinim malir'e, sochare nebo architekta.“'* A v takovém piipadé je
nutné brat ohled na zptisob prezentace modelt dospivajicim détem, které se nachazi
v obdobi, kdy hledaji své povolani, svou cestu. Abychom tak mohli ucinit, je pri
reseni archetypu umélce zapotiebi oddélit jeho socialni roli umélce a jeho medialni

obraz od jeho psychologické osobnosti.

Archetyp je v sociologickém slovniku definovan jako praobraz. , Predem dané
obsahy kolektivniho nevédomi pochdzejici jiz zarchaickych do a vznikajicl
dlouhodobou kondenzaci lidskych zkusenosti. (...) Archetypy se objevuji v mytech,
ndboZenstvi, uméleckych dilech a snech.”'5 Vskutku, archetypalni typy postav
najdeme ve vytvarné tvorbé napti¢ casem i mistem. Zajimava vlastnost archetypalni
postavy je jeji moc. , Ve spolecnosti miize viidce, ktery odpovida archetypu nebo na
prislusny archetyp poukazuje, ziskat fascinacni moc nad masami‘l® Z dtive
feceného Ize tedy usoudit otaznik, zda maji tvirci odpovidajici archetypu umélce
vétsi moc nehledé na jejich tvorbu, a také dalsi otdzku, zda by mél byt zakim
predstavovan skrze vypravéni déjin jeden archetyp, ktery se mtze stat jejich cilem,

nebo modelové pristupy k tvorbé, které se mohou stat jejich inspiraci.

V neposledni radé je zdhodno zminit vyrok Roberta Henriho, amerického
umeélce a zaroven ucitele: , The greatest American, of whom the nation must be
proud, will not be a ,typical“ American at all, but will be heir to the world instead of

a part of it, and will go to every place where he feels he may find something of the

zprostredkovdvajicich vyklad déjin uméni pro stifedni skoly (magisterska diplomova prace), Ustav
hudebni védy FF MU, Brno 2015. - Jaroslav Polanecky, Ucebnice déjin vytvarné kultury pro vytvarné a
umeéleckoremesiné obory stiednich odbornych skol. Didaktickd analyza textii (disertacni prace),
Katedra vytvarné vychovy PedF CUNI, Praha 2006. - Jana Kolegarova, Ucebni pomiicky pro vyuku
déjin uméni (diplomova prace), Katedra vytvarné vychovy PDF MU, Brno 2015.

14Viz Matova - Hubatova-Vackova - Telerovsky (pozn. €. 9), cit. s. 139.

15 Jan Jandourek, Sociologicky slovnik, Praha 2007, s. 32.

16 [bidem.
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information he desires, wheter it be in one province or another.“17 Tedy, Ze studium
uméni narodl skrze jejich zastupce nemusi byt spravnou cestou. Vyjimecni umélci
jsou pravé onémi vyjimkami a mnohem podstatnéjsi, nez jakou skupinu zastupuiji,

jsou jejich metody prace a zplisoby vidéni svéta.

VYBRANE PUBLIKACE

Podivejme se nyni, jakym zplisobem s postavou umeélce pracuji zvolené
publikace. Pfredmétem zajmu neni ¢asové rozhrani, zda napiiklad texty dostatecné

piredstavuji uméni poslednich sta let, soucasné ponechdme stranou jejich

pedagogické vyuziti, tedy vhodnost pro ucitele nebo Zaky pti vyuce déjin uméni.

Déjiny vytvarného uméniod Aloise Baueral® slouzi jako ucebnice pro vyuku
déjin uméni, nicméné se na necelych tii stech stranach, jak sam autor upozornuje,
nesnaZi nabidnout dplny prehled, ale spiSe ivod do problematiky, pobizi ¢tenare
k prohlubujicimu samostudiu.l® Obecny uvod do oboru a terminologie kniha
nenabizi a hned se vrha do predstavovani pravékého uméni. Co se vypravéni déjin
uménf tyce, drzi se autor tradi¢nich déjin uméni, které jsou vysvétlovany praveé skrze

umeélce a jejich tvorbu.

Stejnojmennd ucebnice od Marie Cerné2? predklada jesté o néco strucnéjsi
prehled déjin uméni. V ivodu autorka predstavuje poc¢atky uméni a jakysi vrozeny
sklon ke krase a zdobnosti, zdliraziiuje roli uméni v lidském zivoté. Také je zde

kladen diliraz na kulturni dédictvi. Text si vSak neklade za cil naucit Ctenare, tedy

v

Zaky, rozpoznat co je a co nenf uméni.2! Tento dobovy argument krasy a uméleckosti

rv s

v oku pozorovatele se vSak krizi se samotnou povahou této knihy i dalSich ji
podobnych. Jestlize predkldda prvni informace o déjindch vytvarného uméni,
poukazuje na soubor dél, ktera jsou vSeobecné za umélecka povazovana. Krize déjin

umeéni se tedy promita i do uCebnic stiredoskolak, kterym neni predkladan piehled

17 Nejvétsi Americky umélec, kterym se narod musi pysnit, nebude viibec ,typickym“ Ameri¢anem.
Bude dédicem celého svéta, nikoliv pouze jeho ¢asti. A plijde vSude tam, kde citi, Ze by mohl najit ty
informace, po kterych touzi, at uz jsou v jakékoliv provincii. (vlastni pieklad) - Robert Henri, The Art
Spirit, New York 2007, s. 127.

18 Alois Bauer, Déjiny vytvarného uméni, Olomouc 1998.

19 [bidem, s. 7.

20 Marie Cernd, Déjiny vytvarného uméni, Praha 2008.

21 Ibidem, s. 7-8.
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déjin vizuality nebo historie pristupu k vytvarné tvorbé, ale vice ¢i méné napadné

metodologicky a filozoficky problém védeckého oboru.

Na konci u¢ebnice Marie Cerné najdeme uZite¢ny terminologicky slovnicek,
termin umélec zde vSak osvétlen neni. Stejné jako v pripadé predchozi knihy i zde je
tento ivodni pirehled déjin uméni postaven na jménech vytvarniki, tedy presnéji od

dob, kdy historie zna jejich jména.

S jinym nazvem knihy, Ize snad potaZzmo fici i jinym thlem pohledu, pracuji
nasledujici tii knihy. Prvni z nich jsou Déjiny umélecké kultury od Milose Jlizla.22 Jak
uZ nazev napovida, setkdme se v tomto textu nejen s uménim vytvarnym, ale také
s divadlem, literaturou nebo hudbou. Historickd obdobi jsou tu clenéna podle
hospodarstvi a spolecenského usporadani. Ty jsou vSak predmétem zajmu
predevsim tivodii do jednotlivych obdobi. Jména umélct tu predstavuji vice tviirci
postavy, a nikoliv pouze zastupné jméno pro oznaceni a identifikaci konkrétniho

dila.

Déjinami vytvarné, a nikoliv umélecké kultury nas provazi dvé vybrané
ucebnice, od Jifiho Vanka?? a Bohumira Mraze.24 Prvni jmenovany zuZil prehled
déjin uméni na zapadni kulturu. Tento autortiv vybér, predstaveni kulturnich smért,
ze kterych primo vzesla nase civilizace, je diskutabilni, nicméné jej nyni ponechame
stranou. Zajima nas predevsSim role umélce v textu, ktery byva vétSinou povahy
faktologické. Proti tomu se autor v ivodu vymezuje a predklada tii metodologické
body, kterych se text drzi. Ty se v zasadé tykaji interpretace - autor vyuziva
poznatky z filozofie, historiografie a teorie uméni. Kdyz Jiti Vanék uvadji, Ze sleduje
promény vytvarnych konstrukci, mizeme mluvit o déjindch uméni sledujici vyvoj
umélecké teorie. Timto se znac¢né odliSuje od ostatnich publikaci tohoto typu. Pfibéh
déjin uméni tu jiz neni postaven pouze na jménech tviirct vytvarnych dél a jménech

stylt ¢i vytvarnych prvk, ale na proméné oné tvorby obecné.

V zvlastni trilogii se pak Jifi Vanék vénuje americkému uméni.2> Hned

v ivodu si autor klade vyznamnou otazku, a tedy co je to vlastné americké uméni a

22 Milos Jazl (ed.), Dejiny umélecké kultury (1), Praha 1990.

23 Jit1 Vanék, Déjiny uméni ve vytvarné kulture zdpadni tradice 1. dil. Od pravéku do 18. stoleti, Praha
2015.

24 Bohumir Mraz, Déjiny vytvarné kultury, Praha 1998.

25 Zatim vysSel jen prvni dil z planované trilogie.
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americky umeélec. Vysvétluje, proc¢ zac¢ina kniha tvorbou bilych ptistéhovalcti a pro¢
si americké uméni zaslouZi vlastni prehledovou publikaci. Hledani odpovédi na
otazku po charakteru amerického umélce stézuje otazka tvorby plivodnich obyvatel
a pohybu umélcli mezi zemémi - evropskych pristéhovalcti, americkych emigranti
nebo rezidentech ap. Autor feSeni nenabizi, pouze poukazuje na propletenost cest
vytvarné tvorivych lidi, ktefi ovlivnili americké uméni. Rozsahlost, s jakou se vénuje
ur¢itym umélciim, pak argumentuje jejich danym vyznamem a rozsahem
zpracovavanych témat a uzivanych technik.2¢ Oproti své piedchozi knize je vsak tato
koncipovana pravé jako vysvétlovani historie umélecké tvorby skrze jednotlivé

umeélce a jejich biografické pribéhy.

Série uc¢ebnic od Bohumira Mraze Déjiny vytvarné kulturyve svém prvni dilu
zactinaji ivodem do zkoumaného tématu. Autor vysvétluje pojmy jako kultura (dale
specifikovana vytvarna kultura), vytvarné uméni nebo esteticka hodnota. Umélecké
dilo pak specifikuje premisou, Ze u takto oznaceného objektu musi jeho esteticka
funkce dominovat nad funkcemi praktickymi, ideologickymi atp.27 Zatimco se dale
zaobira terminy jako sloh, smér nebo krasa, termin umélec neni bliZe vysvétlen a je
tedy pravdépodobné pouze odvisly na charakteristice uméleckého dila, jehoZ je

tvircem.

Dalsi publikaci, ktera se snaZzi Ctenari predlozit prehled uméni je Kniha umeéeni
od nakladatelstvi Universum.28 Od ucebnic se liS{ v mens$im zastupu jmenovanych
umélct, coZ ji vSak neubira na kvalité. V avodu je vysvétlena vyrazna riiznorodost
umeéni, je rovnéz poukazano i na proménlivost pristupu k umélci. Tento moment je
zminén v ¢asti vénované renesanci, kde text stavi do kontrastu stfedovékého
Femeslnika a novovékého umélce. Nasledné poukazuje na osobni vklady do dél od
konce 18. stoleti a zakoncuje tuvodni ¢ast citatem od Paula Klee: ,Uméns
nereprodukuje, co vidime, spise nds uci vidét“*® Ta nejzdsadnéjsi odliSnost od
ostatnich jmenovanych knih je vSak ve zplisobu vypravéni déjin uméni skrze témata

a vytvarna dila, kdy jsou medailonky s umélci druhotnymi dovysvétlujicimi ¢astmi.

26 Jirf Vanék, Déjiny vytvarného uméni USA 1. Od klasicismu k moderné, Praha 2019, s. 8-9.
27Viz Mraz (pozn. ¢. 24), s. 9.

28 Caroline Buglerova - Maud Whatleyova - Ann Kramerova (et al.), Kniha umeni, Praha 2018.
29 Ibidem, s. 15.
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Za zminku stoji i kniha Jak se déld galerie vydana Moravskou galerii v Brné.30
Tato publikace zaloZena na ilustraci predstavuje primarné détem ze zakladnich Skol
organizaci galerie, seznamuje Ctenare s ostatnimi postavami umeéleckého svéta,
které se podili na chodu galerie jako napt. kurator, kustod, produk¢ni, architekt,
restaurator apod. S postavou umélce se zde nicméné nesetkavame piimo, kniha

nenabizi jeho ,vizitku®“.

30 Ondrej Chrobak - Rostislav Kory¢anek - Martin Vanék, Jak se déld galerie, Brno 2018.
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UMELEC JAKO SOCIALNI ROLE

JelikoZ se zabyvame Zaky stfednich Skol a vyS$tho stupné gymnazii,
odkazujeme k détem, kterym je mezi 14-19 roky. Pocatek tohoto vékového obdobi
je nazyvan jako stiedni adolescence (14-16 let) a typickou charakteristikou je snaha
vymezit se vici okoli, at uz skrze médu nebo hudbu. Jde o obdobi hledani osobni
identity. Déti se snazi tzv. najit sami sebe, objevit svou vlastni jedineCnost a
autentinost. PrestoZe se vSak obraci vtomto sméru do sebe, je pro né velmi
podstatna interakce s vrstevniky a jejich prislusnost k nim, tedy vztahovani se

smérem ven.3!

VétsSinu stredoskolského Zivota se vSak nachazeji ve fazi nazvané pozdni
adolescence (17-20 let). Zde vzriista potieba socialni, respektive se tito mladi lidé
snazi naplnit svou potfebu nékam patfit, podilet se na né¢em a kladou dliraz na
sdileni véci s ostatnimi. Jde tedy o rozvoj socialniho aspektu identity. Vice nez

piredtim se tito dospivajici Zaci divaji do budoucnosti, promysli jeji moZnosti, coz je

spjato ve velké mire otazkou, co budou délat po dokonceni Skoly.32

Proces socializace je pro adolescenci velmi vyznamnym prvkem. Zdenék Helus
rozliSuje ctyti slozky a aspekty socializace. Tzv. hodnotové normativni slozku tvofti
deklarace spolecnosti o vlastnich hodnotach, presvédcenich, normach, idealech atp.
,ZvIdstni vyznam v socializacnim procesu maji socidlni normy, reprezentované
socidlnimi institucemi — do nich je mozné zaradit z nejbliZsiho socidlniho prostredi
predevsim rodinu, dédle tradicni vychovné a vzdéldvaci instituce, ndboZenské
instituce, ale i masové sdélovacl prostiedky, pocitacové sité ci politicky a prdavni
systém.“33 Jinak feceno se Zak snaZi vytvaret si vlastni hodnoty a normy a je pritom
ovliviiovan svym socialnim okolim, do kterého spada i Skolni prostredi. PrestoZe se
v tomto pripadé, kdy se mluvi o socidlnich institucich, nejedna o obsah vyuky, ale
spisSe o socialni atmosféru ve Skole, mizeme zde zaradit i predavani tzv. klicovych
kompetenci, které jsou dulezité pro osobni rozvoj jedince, jeho aktivni zapojeni do
spolecnosti a budouci uplatnéni v Zivoté, coZ odpovida procesu socializace mladého

adolescenta.

31 Petr Macek, Adolescence, Praha 2003, s. 36.
32 Ibidem.
33 Ibidem, s. 37.
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Mezi dalsi slozky socializace podle Zderika Heluse pak patfi slozka mezilidsky
vztahova, kterd ovliviiuje socidlni komunikaci a proces socialniho uceni, slozka
rezultativni zamérena na kooperaci a slozka osobnostni, kterd je vénovana
individualizaci jedince, jeho sebepojeti a sebehodnoceni.3* Tato sebereflexe souvisi
se zvySenou emocionalitou zptisobenou hormonalnimi zménami. Mladi jedinci maji
zvySenou miru egocentri¢nosti a vysokou potrebu sebehodnoceni, coZ se projevuje
vztahovanim se kurcitym osobdm a idedltim, ¢imZ si vytvaii jakysi referencni

ramec.35

Jak ve své studii The role of media figures in adolescent development: relations
between autonomy, attachment, and interest in celebrities upozornuji David C. Giles
a John Maltby, pred sto lety byli adolescenti ovliviiovani predevSim svymi
vrstevniky, pribuznymi, sousedy a uciteli. Dnes se nicméné tento okruh lidi rozsiril
diky masovym médiim jako televize, popularni kultura, internet atp. mnohem dal.3¢
Toto virtualni prostiedi je prvnim, kde se déti setkavaji s postavou umélce, at' uz jde
o zpévaka, herce nebo i vytvarného umélce. Mladi dospélj, jak je nékdy k této vékové
skupiné referovano, jsou prokazatelné pritahovani témito figurami.3” Ty se pro né
mohou stat vzorem, hrdinou ¢i referen¢nim idolem, terminologie neni sjednocena.38

Zasadni je fakt, Ze hraji podstatnou roli v Zivoté a rozvoji osobnosti mladého ¢lovéka.

PrestoZze jde v pripadé celebrit a zde i ve vyuce proklamovanych postav
o figury vzdalené, i k nim si Ize vypéstovat urcity typ vztahu - mluvili bychom o tzv.
sekundarni citové vazbé. Ta mize mit dvoji funkci, a to socidlné-zabavnou, ktera
vychdazi z pozitivni vazby s vrstevniky, nebo velmi osobni, jenZ se vaze k negativni
vazbé svrstevniky a potencionalné i rodici.3? Jak prokazala studie, v nékterych
piipadech miiZze po de-idealizaci rodice zastat nékteré jeho funkce tato vzdalena

postava.40

34 Ibidem, s. 37-38.

35 Ibidem, s. 47.

36 David C. Giles - John Maltby, The role of media figures in adolescent development: realtions
between autonomy, attachment, and interest in celebrities, Personality and Individual Differences, ¢.
36, bifezen 2004, s. 813-822.

37 Ibidem, s. 814.

38 Ibidem, 814-815.

39 Ibidem.

40 [bidem, s. 820.
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JestliZe se v ramci vlivu na adolescenty zabyvame medialnim obrazem celebrit,
pro¢ neni kladena lupa i na zptisob, jakym jsou (vzorové) osobnosti prezentovany
ve Skole? Pokud rozumime vychové jako ,zabydlovani se ve svété“,4! je potreba brat
zietel nejen na prezentaci svéta béZzného, ale i umeéleckého - tzv. umélecké obce. Stat
se jeji soucasti totiz mliZe byt ambici mnoha posluchacti déjin uméni.

V minulé kapitole byla e¢ o umélci, jakoZto archetypu, ktery se opakuje napric
Casem. V soucasné dobé se vSak Casto zaménuje pojem archetypu a socialni role.
Zatimco archetypy se vazou spisSe k vlastnostem postavy, socialni role je ,souhrn
ocekdvanych jedndni viici jedinci, ktery zastdvd urcitou socidlni pozici. (...) Socidlni
roli se jedinec uci v procesu socializace. Socidini role neni uplné nezménitelnd,
jedinec miiZe jeji pojeti pozménit, emancipovat se od ni nebo prosadit své pojeti
role.“42 Bylo-li tedy drive tazano, zda mize mit umélec odpovidajici archetypu vétsi
moc a zda ndhodou neptedkladame zakiim pozadovany archetyp umélce, nelze
podat jednoduchou odpovéd. V soucasnosti totiz prevaZzuje jeden pohled na umélce

jako socialni roli, ktera je predstavovana jako archetyp - pravzor.

Otazka vzort je velmi dilezita, protoze pravé prijimani novych roli je pro
adolescenci charakteristické. ,(...) adolescence prestdvda byt pouze ,chrdnénym
prostorem” ¢i ,nezdvaznym zkousenim®, ale rdzem je specifickym a diileZitym
obdobim, kdy clovék sdm sebe nejen definuje (identita), ale také k sobé zaujima

hodnotici vztah.“*3

Podivame-li se na zpiisob jakym jsou postavy umélci predkladany v onéch
priruckach, ale stejné tak v prednaskidch pro Sirokou vefrejnost poradanych
uméleckymi organizacemi, mizeme si povSimnout, Ze je umélec predkladan jako typ
socialni role prevleCeny za archetyp. Tim, Ze je kladen dtliraz na jeho postaveni a
misto ve spolecnosti je zdliraziiovan aspekt socialni. Jak ale dava historie znat,
socialni role umélce se napri¢ ¢asem a mistem liSi. A je dtlezité, aby si i tuto

proménlivost Zaci uvédomili.

Soucasna socialni role umélcti spada predevsim do kategorie zabavy a

potéseni, jak si v§Sima i Rubén A. Gaztambide-Fernandez. Ve své studii demonstruje,

41 Nadézda Pelcova, Vychova v ontologickém a etickém ohledu, in: Nadézda Pelcova - Anna Hogenova
(eds.), Ethos ve vychové, uméni a sportu, Praha 2009, s. 10.

42Viz Jandourek (pozn. ¢. 15), s. 207.

43 Viz Macek (pozn. €. 31), s. 24, cit. s. 25.
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Ze vnimani uméleckého povolani a umélecké identity je konstruovano v mladych
budoucich/potencionalnich umélcich béhem jejich vzdélavaciho procesu, ktery je
samoziejmé ovlivnén i kulturnim prostredim. Pfedstavuje tfi pohledy na postavu
umeélce, které dominuji sou¢asnym debatdm o jeho roli ve spole¢nosti: umélec jako
Jkultivator (civilizer), umélec jako ,rebel“ (border crosser) a umeélec jako
spopulista“ (representator).** Jak sam autor dodava, tyto typy nejsou jedinymi,
miiZzeme tedy tvrdit, Ze neexistuje jedna socialni role umélce. Sdm autor uvadi, zZe je
zapotiebi, aby byli Zaci sezndmeni s rliznymi rolemi, které se od nich mohou
ocekavat.*> Nemélo by tedy dochazet k tomu, Ze je jim skrze teorii a historii
vykladana legenda o archetypalnim umélci, nepozménitelné socialni roli, kterou si
musi privlastnit, chtéji-li se stat umélci. Do dne$nich dni ma totiz velky vliv mytus
o modernistickém bohémském umélci, ktefi se ,uchlastaval v socialnim vylouceni”

a kdyz preZil, dockal se slavy.46

Soucasni adolescenti se divaji na umeélce dvojim zplisobem - jakoZto clovéka,
ktery je predevsim kreativni, cilevédomy a do jisté miry i odliSny od ostatnich. Na
druhé strané také vnimaji onu otevienost uméni, kdy neni umeélec zZadnym
zplsobem determinovany, specifikovany svymi vlastnostmi. Co se vnéjsiho zjevu
tycCe, jsou si zaci védomi riznorodosti povah tvorivych lidi, jejichZ jedna ¢ast miize
mit potiebu na sebe upozornit, zatimco druha cast se spiSe presouva do dstrani.
Dilezité ale je, Ze si nékteri zaci vSimaji i tlaku okoli, kdy se naptiklad umélec
néjakym zplisobem extravagantné prezentuje, a pritom uZ tolik nezaleZi na jeho
kreativité a talentu, a také toho, Ze dnes neni umélec presné definovan, a tak jej
kazdy mlZe chapat odliSné.*” Maji nékteré umélce jako zdroj své inspirace, ale snazi
se zaroven uchovat si sviij origindlni pohled na véc. Na otazku, zda musi ¢lovék
odpovidat néjakému stereotypu umeélce, aby byl tispésny, odpovédéli s prevahou
opakem, tedy Ze nemusi. Nékteré odpoveédi i specifikovaly, Ze je v dnesSni dobé

naopak odliSnost cenéna.*8 Tato preference diverzity je otaznikem dnesSni doby, a

44 Rubén A. Gaztambide-Fernidndez, The Artist in Society: Understandings, Expectations, and
Curriculum Implications, Curriculum Inquiry, ¢. 38 (3), ¢cerven 2008, s. 236.

45 [bidem, s. 251.

46 Jaroslav Vancat, Skoncilo stoleti uméni, zac¢ina stoleti pedagogiky, in: Alena Bartkova - Barbora J.
Pivorikova — Zdenka Svadlenkova (eds.), Umélec, vila a bazén, Praha 2014, s. 176.

47 Napriklad nemusi jit viibec o jedince vytvarné ¢inného, ale o clovéka, ktery umi jinak premyslet,
jinak vidét.

48 Zdroj dotaznikové Setireni SSUD Brno, anonymni respondenti vék 17-18. - Viz Dotaznik: Umélec
(priloha ¢. 1).
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prestoZe se zde nechceme vénovat soucasné politice, je zahodno zminit, Ze pokud
bude diverzita vyZadovana, stane se opét stereotypem, a tedy pro to, aby se ¢lovék

stal umélcem, bude muset odpovidat urcité charakteristice.
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KURIKULUM

Kurikulum, jakoZto obsah vzdélavani zahrnujici veskeré zkuSenosti, které zaci
ziskavaji ve Skole, by mélo vychazet z cilii vzdélavani v RVP (ramcoveé vzdélavacich
programech). Tyto cile jsou zaloZeny na pripravé Zaka k celoZivotnimu uceni a
profesnimu, obc¢anského i osobnimu uplatnéni. Pravé tato problematika se blizce

vaze k hledani identity dospivajicich zaki na stiednich Skolach.

Pro obdobi adolescence je pro mladého c¢lovéka klicové dosazeni identity. ,Je
to reakce na zmatek (confusion), vyvolany novymi vnitinimi pocity spjatymi
s dospivdnim (sexudlIni dozrdvdni) a s novymi poZadavky prostiedi (normy, role a
pravidla a restrikce svéta dospélych, vrstevnicky tlak a usili o ocenéni ze strany
druhych).“¥® Vyznamnou roli zde zastava zaclenéni socidlnich roli a potieba
(obzvlasté v obdobi pozdni adolescence) odpovédét si na otazky: kam patiim,
k cemu sméfuji, co jsou moje osobni cile, co povazuji v Zivoté za dulezité a v Cem

vidim jeho smysl.>0

RVP predkladaji ,zadani pro ucitele”, tedy co maji své zaky naucit. Cini tak
skrze Kklicové kompetence a Siroky vzdélanosti zaklad. ,Klicové kompetence
predstavuji soubor védomosti, dovednosti, schopnosti, postojii a hodnot, které jsou
diileZité pro osobni rozvoj jedince, jeho aktivni zapojeni do spole¢nosti a budouci
uplatnéni v Zivote.“>! Pro tuto praci byly zvoleny dva texty RVP, a to RVP G pro
gymnazia>Z a RVP 82-41-M/05 Graficky designs3 zastupujici odborné vzdélavani na
strednich odbornych Skolach. V pripadé RVP SOV (ramcové vzdélavaci programy

s~

sttedniho odborného vzdélavani) doslo k 1. zari 2020 k aktualizaci, kterou maji

49 Oliva Rehulkova - EvZen Rehulka, Psychologické otdzky adolescence, Brno 2001, s. 20.

50 Ibidem, s. 20-21.

51 Rdmcovy vzdéldvaci program pro gymndzia, Praha 2007, http://www.nuv.cz/file/159_1_1/,
vyhledano 23. 3. 2021, s. 8.

52 [bidem.

53 Rdmcovy vzdéldvaci program pro obor vzdéldni 82-41-M/05 Graficky design, Praha 2008,
http://zpd.nuov.cz/RVP/ML/RVP%208241M05%20Graficky%20design.pdf, vyhledadno 23. 3. 2021.
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$koly do SVP (8kolnich vzdélavacich programii) zapracovat nejpozdéji do 1. zari

2022.54 Tyto zmeény jsou v textu zohlednény.>>

Pro tuto studii jsou hlavni kompetence socialni a personalni a kompetence
obCanské. Prvni jmenované zahrnuji Zakovu schopnost sebereflexe, schopnost
orientace ve spolecnosti, do které se zacleni, flexibilitu k proménam prostredi,
zodpovédnost a samostatnost. Druhy jmenovany typ kompetenci pojednava
0 odpovédném jednani v zajmu vlastnim i v zajmu verejném, uvédomeénti si vlastni
kulturni a osobni identity, zdjem o spolecenské déni u nas i ve svété a dalSich
schopnostech a hodnotovych pristupech. Vzdélavaci oblasti, které zastupuji
zminény Siroky vzdélanosti zaklad, jsou v pfipadé gymnazii rozdélen do osmi ¢asti.
Déjiny umeéni spadaji do oblasti Uméni a kultura, ale rovnéz Clovék a spole¢nost.
JelikoZ se na tomto typu Skoly predmeét déjiny vytvarné kultury obvykle vyucuje jako
volitelny predmét (nebo jsou soucasti vytvarné vychovy), neni zde piimo jmenovan,
a tak vychazime z odkazu na vyuku déjepisu a vytvarného oboru. Cilové zaméreni
vzdélavaci oblasti, které vyjadruje zpisob, jakym ona vzdélavaci oblast prispiva
k rozvijeni klicovych kompetenci, pak musi kazda skola respektovat béhem tvorby

vlastnich SVP.56

Podivame-li se bliZe na zminény déjepis, je zde uméni zastoupeno ve velmi
obecné roviné. V ptripadé historickych znalosti jsou zde vSak ve vystupech zahrnuty
spiSe schopnosti vysvétlit, vymezit, charakterizovat nebo porovnat; jmenovani
zastupnych osobnosti je zde zastoupeno velmi malo.>7 V pripadé vytvarného oboru
tu jiz nalezneme konkrétni jména umélct, ale v ramci vyvoje formy, jako napft. ,vyvoj
umeleckych vyjadrovacich prostredkii podstatnych pro porozuméni aktudIni obrazové
komunikaci“.58 Rovnéz je klade diraz na objasnéni role autora pfi tvorbé a viibec je

zde predstavovana spiSe znalost teoreticka, schopnost kritického zhodnocovani a

54 Autor neuveden, RVP SOV - 1. zaii 2020, Rdmcové vzdéldvaci programy stiedniho odborného
vzdéldgvani  (RVP  SOV),  https://www.edu.cz/rvp/ramcove-vzdelavaci-programy-stredniho-
odborneho-vzdelavani-rvp-sov/, vyhledano 23. 3. 2021.

55 Text svyznacenymi zmeénami je dostupny na https://www.edu.cz/rvp/ramcove-vzdelavaci-
programy-stredniho-odborneho-vzdelavani-rvp-sov/obory-1-a-m/82-umeni-a-uzite-umeni/
(vyhledano 23. 3. 2021).

56 Viz Rdmcovy vzdéldvaci program pro gymndzia (pozn. 51), s. 11.

57 Ibidem, s. 43-46.

58 Ibidem, s. 55.
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orientace ve znakovych systémech a teoretickych pristupech k vizualni tvorbé. Jde

tedy o snahu vybavit Zaky vizualni gramotnosti.

RVP SOV (graficky design) pojednava po klicovych kompetencich jesSté
o odbornych kompetencich. Ty se vSak tykaji prevazné praktické ateliérové tvorby.
Ke znalosti historického vyvoje i soucasnych trendt vytvarné kultury je odkazovano
v kompetenci ,Ovladat zaklady vytvarné uzité tvorby“.>? Vzdélavaci oblasti jsou
oproti tém gymnazidlnich cCastecné odliSné. Dé&jiny uméni mohou spadat pod
spolecenskovédni vzdélavani, estetické vzdélavani a odborné vzdélavani. Déjepis
spolu s tradi¢né oddélovanou ob¢anskou vychovou je zastoupen v prvni jmenované
oblasti. Zvlastnim zplsobem jsou do néj zakomponovany ,déjiny studovaného
oboru“, v kterych by se mél zak orientovat a byt schopen uvést vyznamné mezniky i
osobnosti.?® Estetické vzdélavani, jak tento predpis uvadi, ma mezipfedmétovy
charakter, na ktery je kladen dtliraz. Mezi cile této oblasti patii: pochopeni vyznamu
umeéni pro ¢lovéka, spravné formulovani a vyjadiovani vlastnich myslenek, ziskani
prehledu o kulturnim déni, orientace v prostiedcich masové kultury a jejich vlivu na
kulturu a dal$i. Pod ucivem je zde pak uvedena literatura a ostatni druhy umeéni,

prace s literarnim textem a kultura.t1

Do oblasti odborného vzdélavani patfi umélecko-historickd a vytvarna
priprava, kterd pojednava jak o teorii, tak o praxi. Zde jiZ mame poZadavky, které
jsou nejbliZze obsahu predmétu déjin uméni. UCivo je zde rozdéleno do Sesti Casti,
déjindm uméni odpovida c¢ast prvni - historie vytvarné kultury a vyvoje spolecnosti
- a Cast posledni - analyza uméleckych dél. V nich je poZadovano, aby byl Zak
schopen charakterizovat historicky vyvoj, kontexty vytvarné tvorby, aby ziskal
prehled o jednotlivych uméleckych slozich a smérech, orientaci v soucasnych
trendech, a dokazal provést analyzu dila v kontextu historickém i praktickém. Co se
osobnosti umélct tyce, odkazuje k nim pouze tato cast: ,[zak] charakterizuje a
rozezndvd vyznamné tviirce a jejich typickd dila v jednotlivych historickych slohovych

obdobich vcietné soucasné vytvarné tvorby“.2 Jak mizZeme vidét, neni zde

59 Rdmcovy vzdéldvaci program pro obor vzdéldni 82-41-M/05 Graficky design, Praha 2020,
https://www.edu.cz/wp-content/uploads/2020/08/82-41-
MO5_Graficky_design_2020_zari_rev.pdf, vyhleddno 23. 3. 2021, s. 12.

60 Ibidem, s. 26.

61 [bidem, s. 42-43.

62 [bidem, s. 55-56, cit. s. 55.
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poZadovana metoda vypravéni déjin umeéni ani presny obsah uciva, poCet osobnosti,
které by mél zak znat, ani neni vysvétlena, na zakladé Ceho je urcena ona
vyznamnost téchto tvilrctl. Fakt, Ze je v RVP pouzit termin tviirce namisto umélce,
Ize povazovat za pozorny detail, ktery umoziiuje tviircim SVP piesunout pozornost

od déjin uméni ke studiim vizualni kultury.

Diferenciace téchto dvou pojmi je stdle nedoieSenym problémem
v odbornych kruzich zabyvajicich se historif a teorii uméni. Autorka chce na tomto
misté upozornit na to, Ze obsah akademickych déjin uméni nemusi byt shodny
s obsahem uciva na stirednich Skolach, kde miize byt kladen dtliraz pravé na vizualni
gramotnost, tedy orientaci ve vizudlni kulture. Kurikulu vytvarné vychovy
postavené na vizualni kulture se vénoval Jan Zalesak ve své disertacni praci Rdmce
interpretace. K interpretaci obrazii v odbornych diskurzech a ve vytvarné vychové, kde
rovnéz upozoriuje na potrebu zrevidovat nase zadani vzdélavaciho procesu, které
se odviji od naSich neujasnénych konceptli socializace a enkulturace.®3 Predmét
déjiny vytvarné kultury maji jako povinny piedmét zaci raznych obord, od volného
uméni pres uzité uméni aZ po restauratorstvi, a povétsSinou je vyucovan totoZnym
zplsobem. Diikazem nertznorodosti metodickych pristupti mize byt charakter

ucebnic a literatury k didaktice tohoto predmétu.

JelikoZ RVP neurcuje presnou podobu obsahu tohoto predmeétu, je na kazdé
$kole, jakym zptlisobem zpracuji zadani pro své uéitele, tedy SVP. Pro odli$né pojeti
vSak chybi metodicka podpora a u¢ebni pomiicky v textové podobé. Odborné studie,
ve kterych se historici uméni nezabyvaji teoretickym zplisobem pouze nazvem a
obsahem svého oboru, ale ve kterych by se vénovali pravé zplsobim, jak
vychovavat budouci umélce, také neni mnoho. V pripadé odbornikt pedagogického
zameéreni, presnéji na didaktiku vytvarné vychovy a muzejni pedagogiku, pak jde
Casto o malou snahu o teoretické zakotveni vychovy mladych tvirct, ktera je
nahrazena pouhou aplikaci novéjsich didaktickych metod na staré pribéhy umeéni,

na pouhé prevzeti dat od kolegt historikd.

63 Jan Zalesak, Ramce interpretace. K interpretaci obrazii v odbornych diskurzech a ve vytvarné
vychové (disertacni prace), Katedra vytvarné vychovy PdF MU, Brno 2007.
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Cestnou vyjimkou je publikace Vize v uméni a ve vychové uménim,5* ve které je
mimo jiné nastinéna i problematika autorstvi uméleckych dél a jejich tviircti. Hana
Stehlikova Babyradova si v§ima promény v souc¢asném uméni, kdy jejich tvirci vice
a vice vtahuji do samotného procesu tvorby divaky a poklada otazky: ,(...) vymizi
autorstvi jako takové? Nestane se samotny nds Zivot uménim? A nezmizi zcela ony

Jkulturni stanky“ prezentujici uméleckda dila (galerie, muzea)?“6>

[ tato publikace se vSak vénuje primarné vytvarné vychoveé a jejim presahtim
do teorie. Na déjiny uméni orientovany ptispévek od Romany Simurdové pak opét
konstatuje neaktualnost soucasného pojeti vyuky tohoto predmétu a navrhuje jejich
aktualizaci skrze aktivizacni metody.®® Autorka zde rovnéz Kritizuje ,biflovani“ dél
umélcd, skrze které u zaki nedochazi k rozvijeni jejich dil¢ich kompetenci.” ,Skola
usiluje o formovdni celé osobnosti jedince, aby se mohl stdt tvorivou osobnosti. K tomu
je potieba podporovat zejména jeho tvorivost a fluenci neboli schopnosti nalézat vice
alternativ reseni. Pokud si toto neuvédomime, budeme mit studenty znalé chronologie
vyvoje déjin uméni s plnou obrazdrnou v hlavé bez schopnosti tyto znalosti vyuZit ve

svém Zivote." 68

64 Hana Stehlikova Babyradova (ed.), Vize v uméni a ve vychové uménim, Brno 2016.

65 [bidem, s. 15.

66 Romana Simurdova, Rozvoj vizualnich schopnosti a kompetenci v pfedmétu d&jiny uméni, in: Hana
Stehlikova Babyradova (ed.), Vize v uméni a ve vychové uménim, Brno 2016, s. 159-168.

67 Ibidem, s. 165. - V tomto pripadé jde pifimo o tzv. vizudlni kompetence, které jsou v némeckém
prostiedi soucasti vzdélavacich cild. Vnasem prostredi mlZeme odkazat kvySe zminénym
kompetencim souvisejicich se schopnosti analyzy a kontextualizace obrazu.

68 [bidem, s. 167.
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ZAVER

Tato prace se snazila nastinit problematiku prezentace postavy umeélce
v priruckach déjin umeéni s dlirazem na vyuku tohoto predmétu na stiednich
odbornych Skolach nebo vramci volitelnych predmétii na gymnaziich. Zavérem
budiZ apel na vénovani pozornosti didaktice pfedmétu nejen v ramci predavani
odborného vzdélani, ale i vramci vyvoje déti v jejich obdobi dospivani a rozvoje

jejich klicovych kompetenci.

Prvni Cast vénovana postavé umélce a jeji prezentaci poukazala na vnimani
osobnosti umélce v déjinach uméni i v soucasnosti. Jeji provazanost s dilem je
disledkem pojeti socidlni role umélce, kterou jsme si definovali v kapitole druhé
o percepci druhych v obdobi adolescence. Dosli jsme k nazoru, Ze umélec neni ve své
podstaté ani archetyp ani socialni role, nicméné jeho soucasné vnimani odpovida
socialni roli prevlecené za archetyp. Tato tviir¢i postava muizZe zastavat rizné role
ve spolecnosti a jejich pojitkem je spiSe tvorivost, nikoliv néjaka omezena bajna
charakteristika Umélce. Praveé pojeti Umélce jako nezménitelné socialni role, ktera
je navic chapana jako pravzor-archetyp, brzdi vyvoj jak tvorivosti u zaki, kterym je
predkladan vzor Umélce, tak i rozvoj uméni samotného, zatimco se pro uspéch i
obzivu lidé snaZi dosdhnout idey umélce diive neZ kultivace své tvorby. Potieba se
zabyvat prezentaci postavy umélce je demonstrovana skrze vyloZeni osobnostniho
vyvoje Zaka stredni Skoly, jenZ v tomto vékovém obdobi hleda sam sebe a své misto

ve spoleCnosti.

Podkapitola analyzujici vybrané publikace ukazala, Ze je vétSina knih, které l1ze
vyuzit jako doprovodny ¢i opérny material pro samostudium a vyuku, pojata
obdobnym, ne-li stejnym zptisobem. V ramci zaméreni na postavu umélce nejlépe
déjiny uméni predklddd ucebnice od Jiftho Vanka®® a Kniha uméni.’0 V obou
pripadech neni umélec stredobodem, ale jednou z podstatnym sou-casti.

Posledni ¢ast vénovana vzdélavacim programim ceského Skolstvi ukazala, Ze

neni definovana a narizena konkrétni podoba predmétu déjin uménti a jeho podoba

je tak spiSe zavisla na jednotlivych SVP. Utiteltim, ktefi by se v$ak rozhodli uéit

69 Viz Vanék (pozn. €. 23).
70 Viz Buglerova - Whatleyova - Kramerova (pozn. ¢. 28).
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netradi¢ni - na jménech nezalozené - déjiny umeéni ¢i historii vizualni kultury vSak
chybi podptirna literatura, ktera neni pojednana jako studie, ale nabizi osnovy a

metodiky a aZ poté didaktické metody.

Na tomto misté je zdhodno si pripomenout citaci Ludvika Hlavacka z ivodu
tohoto textu. Chapeme-li uméni jako proces imaginativni otevienosti, kdy pravé
otevienost je jeho kritickou vlastnosti, souhlasime-li s ndzorem zminéného autora,
ze by umélecké skoly mély své zaky ucit svobodé, a tak poznavat svét, miizeme si
zacit pokladat otazky vyuky déjin uméni trochu jinym zptisobem. Nikoliv pouze co
jsou déjiny uméni a jak je ucit, tedy predavat ostatnim, ale spiSe co se mohou lidé
naucit skrze déjiny uméni. Na stiednich Skolach neni cilem vychovavat budouci
historiky uméni, to je obsahem vysokoskolského studia. Neni ani vZdy cilem, aby si
zaci zvolili kariéru umélce. Co Zaci na tomto stupni vzdélavani potrebuji, je
predevSim stat se vizualné gramotnymi obcany. Ve svété prehlceném obrazy je
nutna dovednost orientace v obrazech, k ¢emuZz dopomaha znalost jejich historie.
Ale také znalost toho, jakym zplsobem se do historie zapisovaly. D&jiny uméni by
mély byt studnici inspirace a pojitek, nikoliv pouze dat ajmen. Nez je ¢lovék schopen
radné tvorit, je potreba se nejdiive naucit pozorovat. Jak piSe Robert Henri: , /¢t is
harder to see than it is to express. (...) A genius is one who can see.“’! Pro zaky je
tedy mnohem uZite¢néjsi nehledét na umélce a poznatky o jejich Zivoté zvenci, ale
naucit se divat jejich ofima. Cilem déjin uméni by tedy mélo byt predstavovat
posluchac¢iim zptisoby, jakymi umélci nahliZeli a nahliZeji na svét spiSe, neZ jak svét

nahlizi na né.

71 Je mnohem tézsi umét se divat nez umét se vyjadrit. Génius je ten, kdo umi vidét. (vlastni pireklad)
Viz Henri (pozn. ¢. 17), s. 86.
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PRILOHY
PRiLOHAC. 1
Dotaznik: Umélec

Odpovédi z tohoto dotazniku budou slouZit vyhradné pro zavérecnou pisemnou
praci. Zadna odpovéd neni $patn4, jde o priizkum nahledu na umélce. Dotaznik je

anonymni.

Jaky je tvij vék? Text stru¢né odpovédi

Jaké vlastnosti ma podle tvého nazoru | Text dlouhé odpovédi
umélec? Vypis, prip. popis.

Vyznacuje se podle tvého nazoru Text dlouhé odpovédi
umélec i néjak zvenku? Jak?

Povazujes néjakého umélce za sviij Text dlouhé odpovédi
umélecky vzor? Prip. koho a proc¢?
Staci kratka odpovéd.

Pro pochopeni dila.. O staci setkani se samotnym dilem.

O je potfeba znat umélcilv Zivot
(biografii).

O je potreba znat (historicky)
umélecky kontext.

O Jina...
Musi se cloveék stat jakymsi o Uspésni jsou pouze umélci
stereotypem (jednim typem) umeélce, odpovidajici souc¢asnému stereotypu.

aby se stal ispésSnym, nebo je S . oo
yv , vp o y , ) O Clovék muze uspét i jako
umeélecky svét riznorody? Y o o

netradic¢ni", stereotypu neodpovidajici
tviirce.

O Jina...
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